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Aby se podal pfehled obrovitého dila Handelova, na to nestaci nékolikaleté ba-
dani a néjakych dvé sté stranek. Bylo by zapotfebi celého Zivota, aby se o ném
fadné promluvilo. Délali jsme, co jsme mohli; budtez nam prominuty nase nedo-
statky!

Romain Rolland (1910)

Pratellim ze Spolecnosti G. F. Handela v Halle nad Séalou a v&em ctitelim Mistrova
dila v Ceskoslovensku.
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1 Hudebni epocha Georga Friedricha Hindela

Pojmy baroka, osvicenstvi a klasicismu jsou nyni neustale podrobovany kritice. Do-
chazi k jejich novému objasniovani, ale neni dosud jednoty v tom, jak a kdy jich
pouzivat.

Obr. 1.1: Dobova podobizna Georga Friedricha Hindela.

Pojem barok vnesl do hudby Curt Sachs. V souladu s jeho pojetim ! se uZiva
v muzikologii viceméné prubézné. Dostava se nejen do muszikologie,nybrz také do
literarni historie, oklikou prostfednictvim vytvarného umeéni. Je chapan také jako
pojem hodnotovy, byt leckdy s odmitavym nébojem, a jako pojem obrazny. Mezi
témito dvéma meznimi hranicemi se pohybuje celd fada dalsich a dalSich pojeti ba-
roka — kazdé z nich ma ponékud odlisné hledisko; nékdy dokonce doc¢asné mizi tento
pojem vibec, jako napf. u Francouzi — zhruba do roku 1945 — (kde je nahrazen
pojmem classicisme), nebo u Italt (kde namnoze funguje v ptivodnim pejorativnim
vyznamu, tedy v naprosto jiné roving). Samotny pojem hudebni barok nemutize beze

zbytku vyjadrit dlouhodobou a slozitou vyvojovou tendenci hudby tohoto tdobi,

1Sacus, C. Barockmusik. In: Jahrbuch der Musikbibliothek Peters 1919, Leipzig 1920, str. 7-15.



rozprostirajiciho se mezi koncem 16. a polovinou 18. stoleti. Svou obecnosti, malou
pojmovou preciznosti a odvozenosti miize mnohé i zatemnit. Dnes nachazime jeho
uziti hlavné v téch koncepcich, které zdiraznuji slohovou a duchovédnou orientaci.
Pokud jej budeme akceptovat my, priklanime se k nému jako k pojmu zastupnému,
nebot vime, Ze vznikl aplikaci nézori o vytvarném baroku na hudbu a na jeji slohovy
vyvoj. Umeéni 17. a 18. véku nutno vysvétlovat jako dusledek vyvoje v renesanci,
kdy dochéazi k délbé prace, k rozvrstvovani obyvatelstva do t¥id, skupin a cechii.
Renesancni obdobi se vyznacuje rychlou vyrobou a sménou zbozi, kterd je rok od
roku komplikovanéjsi. Ve spolecnosti vyristaji specializované profese nejrozmanitéj-
stho druhu. Cestovani do ciziny i zamori, nebyvaly rozvoj techniky a prirodnich véd,
spojeny s hledanim novych vyrobnich metod a novych odbytist, jdou ruku v ruce
s prohlubovanim lidského poznéani i s riistem nového svétového nazoru zbavujiciho se
nabozenskych predstav. V dobé renesance vystupuje do poptedi umélcova osobnost,
avsak k jejimu dislednému spolecenskému uplatnéni, napiiklad v hudbé, dochazi az
koncem néasledujiciho idobi, v zavéru 18. véku. Umeélec bude jesté dlouho tvofit na
objednavku cirkve nebo feudalt, avsak jiz v renesanci se poc¢ina branit sluzebnosti
(jak vidime t¥eba u Michelangela). Jiz renesance za¢ind odliSovat jednotlivé druhy
uméni, nebot zna tvorbu spotfebni, aplikovanou, uZitou (jez vyhovovala potiebam
dne); podle dobovych zvyklosti se tyto uvedené druhy umeéni ostfe odlisSovaly od
tvorby vysoké (vazné), v niz sluzebnost byla namnoze potlacovana. V souvislosti
s timto procesem se v hudbé napiiklad osamostatiiuji ryze instrumentalni formy,
které jsou pak vyvojoveé dovrseny az v 19. stoleti. Vyvojovy proces umeéni v rene-
sanci se namnoze vyznacoval zivelnosti. Uplatiioval se neuvédomeéle, i kdyz byl fizen
vnitinimi zakonitostmi stavéjicimi se proti oficialné uplatnovanym nazortim. Na tyto
skutecnosti presvédéive poukazal Antonin Sychra. 2 Tento proces umélecké speciali-
zace se zavrsuje v 17. a zejména v 18. stoleti. V té dobé se naptiklad hudba provozuje
v pevné stanovenych prostfedich: chramovém, dvorském, venkovském a remeslnicko-
zivnostnickém. K jejimu vyznamovému pfesunu a funkénimu prehodnoceni dochazi
v 19. véku, v dobé dovrseni kapitalismu. Tradi¢né Zije v prostiedich starého rezimu,
ale prenasi se i do koncertnich sini a opernich divadel. Devatenacté stoleti hudbu
svazuje, nebot se mu stava zbozim, artiklem ryze obchodnim, ktery je vytvaren podle
ekonomického zakona nabidky a poptavky, nikoli na pfimou objednavku. Vznikaji
zprostiedkovatelské instituce (agentury), vyristaji impreséariové, typy koncertnich a
divadelnich rediteli. Umeélecka kritika se odd€luje od ostatni ¢innosti, osamostatiuje
se a povazuje sebe samu za prostiednika mezi autorem a publikem, za propagatora,
popularizatora, regulatora spolecenské nabidky a poptavky atd. DovrSuje se proces
komercializace uméni. Vénujeme-li zajem 17. a prvni poloviné 18. stoleti, ¢inime tak
s védomim, ze se zabyvame dobou, jez vzbudila pochybnosti historiki a stala se
udobim, které dosud neni pevné uchopeno z hlediska pojmoslovného, ba doposud
se o ném dokonce pochybuje jakozto o samostatné epose. Wylie Sypher ® odhaluje

2SycHRA, A. Hudba o¢ima védy. Praha 1965.
3SyPHER, W. Od renesance k baroku. Promény uméni a literatury 1400-1700. Z anglického
origindlu Four Stages of Renaiasance Style (Transformations in Art and Literature 1400-1700),



hlavné proces cyklickych promén a zpochybnuje spravnost vypjatého protikladu
renesance a baroku, jak se traduje v fadé praci, zejména zapadoevropskych. S jed-
noduchym protikladem ,renesance” a ,baroku® se rozhodné vystacit nedé, protoze
béhem tzv. renesance, tedy od pocatku c¢trnactého stoleti do konce stoleti sedmnéac-
tého, se vysttidalo nékolik rtznych slohovych fadd. Dalo by se ovSem fici, Ze tyto
slohy u renesan¢nim malifstvi, sochafstvi a u architektufe jsou vyrazem cyklickych
promeén, v nichz mizeme zjistit alespon ¢tyti stadia: nejprve formovéani, pak dezinte-
graci, reintegraci a konec¢né akademické uzakonéni — tedy stadia zhruba odpovidajici
sledu slohi, forem odborné oznacovanych jako renesanéni (v uzsim vyznamu toho
slova), manyristické, barokni a pozdné barokni (tésné spfiznéné s akademismem a
novoklasicismem). V tomto Sirsim okruhu proménujicich se slohi muZeme ,rene-
sanci“ nazyvat jenom onu prvni, ,prizkumnou“ formaci. Sypher dale jasnoziivé
zdiiraznuje, ze neni mozno mechanicky pfenaset stylova oznaceni z oboru vytvar-
nych uméni na ostatni umeélecké obory, nebot sdm pojem slohu je velmi oSidny a
vede do slepé ulicky, hodlame-li jej vysvétlovat per analogiam, aniz dbame speci-
fickych otazek uméni. Sypher pfipousti — a dostava se tim na stejnou platformu
jako marxisticti uménovédci —, ze ,kazdy autenticky sloh — nebo dokonce i napo-
doba slohu — je ovlivnén nasim svétovym nazorem“. Ponévadz umélec je mimoradné
citlivy na zmény kulturniho ovzdusi, casto pozménuje své techniky diive, nez se
spolecenské zmény stanou historicky zfejmymi; kdyz se pak o néco pozdéji sloh jiz
rozvine, byva racionalizovan tim, Ze vypracuje estetické teorie. Tak se ,duch tvart“
méni s déjinnym pohybem. Kazdy sloh je ptfiznakem doby. ..

vydaného roku 1955 v New Yorku (Doubleday & Company, Inc., Garden City), pfelozil Jaroslav
Dité. Praha 1971, str. 142 n.
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Obr. 1.2: Notova ukéazka Fernandovy arie Ptivabné lesy z opery Almira.

Otézku manyrismu a baroka lze v hudebni historiografii — ale nejen v ni — fesit
s uspéchem jen dislednym komplexnim pojetim, v némz by byla zastoupena hlediska
propojena jednotici myslenkou. Zadna historicka disciplina se dnes nemtize ziici dia-
lektického mysleni, coz — v neposledni fadé — znamena uvazovat o historickych jevech
jako o danostech, na jejichz zakladé je mozno vést paralely s nasi soucasnosti, ba
dokonce i analogicky predvidat dalsi vyvoj v budoucnosti. Jsme schopni promitat
vyvojové perspektivy i pro futuro pravé proto, ze odmitame absolutni, abstraktni
Vvyvoj a ze se opirame o zakonitosti spole¢enského vyvoje, z néhoz je mozno odvodit
i vyvoj v oblasti kulturni a umeélecké. Nemalé tsili vénujeme pokustim o novou peri-
odizaci déjin hudby 17. a 18. stoleti. Tato epocha predstavuje dobu, v niz nariistaji
revolucni sily méstanstva, zamétené proti odumirajici t¥idé feudalni. V Nizozemi a
v Anglii je situace ptiznivéjsi revoluénimu boji méstanstva nez ve vétsiné evropskych
stati, kde feudalismus sméruje ke svému poslednimu stadiu, totiz k absolutismu. Se-
dmnacté stoleti je charakteristické rozvojem novych produktivnich sil méstanstva,
zaméfenych k boji proti feudalni spole¢nosti. Tyto sily jsou jednim z typickych znakt

17. stoleti, které objevilo novy zptisob produkce, urcované v konec¢ném tvaru politic-
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kymi poméry doby. Nauka o statu, filozofie a estetika zacinaji uplatnovat — zejména
od konce 17. véku — své revolucni, protifeudalni ideje. Na pocatku 18. stoleti do-
chazi ke stale pronikavéjsimu pronikani osvicenskych myslenek, které infiltruji do
takika vSech statt Evropy, zejména vsak se rozvijeji v Anglii, ve Francii a v Né-
mecku, ackoli napriklad v téchto uvedenych statech nalézame rozlicné ekonomické
pomeéry. Stejné tak odlisna je i mira intenzity téchto revolu¢nich myslenek. I kdyz
tedy byva casto zvykem oznacovat tdobi let 1600-1750 za dobu absolutismu, prece
jen je mozno pozorovat na pocatku 18. véku nartistani jisté nové kvality, ktera se
vyviji in continuo az zhruba do roku 1800. V té dobé dochézi k doznéni anglické revo-
luce ctyticatych let 17. stoleti, pripravuje se Velka francouzska revoluce; ekonomika
té doby, ale i osvicenska nauka o statu, filozofie a materialistickd estetika prozi-
vaji dobu svého nebyvalého rozvoje. Myslitelé jako John Locke (1832-1704), David
Hume (1711-1766) nebo jiz Gottfried Wilhelm Leibniz (1648-1716), jsou hlavnimi
predstaviteli nového myslenkového proudu, ktery tustil do snah encyklopedistii. Je
ovsem tfeba znovu a znovu upozoriovat na to, zZe ekonomické pomeéry v Evropé
byly tehdy v nerovnomérném vyvoji; proto také v jednotlivych evropskych statech
dochézelo k vzajemné odlisné evoluci a k rozmanitému duchovnimu pfehodnocovani
dané situace. Proto tedy bylo velmi obtizné oznacit tuto epochu jednoticim nazvem
a dosud se to ani nezdarilo. Tento jednotici nazev, jenz by se stal pojmem pro ozna-
¢eni celého tohoto vyznamného idobi, nemtize byt nikterak samotucelny, nybrz musi
byt formulovan tak, aby obsahl nejen rysy a hodnoty ryze umeélecké, nybrz i slozité

spolecenské a ekonomické vazby.

1.1 Vék generalniho basu

Tento pojem Hugo Riemanna 4 byva pouzivan za predpokladu kontinuity a kom-
plexniho pojeti epochy od roku 1600 do noku 1750. Dobu, ktera nasleduje, ozna-
¢uje Riemann jako ,novou dobu“. V pojmu ,vék generalniho basu“ jde o pojem
kompozi¢né-technicky, ryze hudebni, jenz nebere zietel na zadné jiné vztahy nez
pravé hudebni. Ale ani jako ryze hudebni pojem ,vék generalniho basu“ neobstoji,
protoze ani z hlediska hudebniho zdaleka nevystihuje slozitou proménlivost celé epo-
chy a dokonce nebere zietel na slohovy zlom, ktery se v hudbé poznenahlu uplatnoval
uz od roku 1700, nejvyraznéji vSak ve tricatych letech 18. stoleti. Jmenovany pojem
nevystihuje proces odklonu od praktik c¢islovaného basu, které zanikaly s prilivem

4RIEMANN, H. Handbuch der Musikgeschichte. Druhy dil druhého svazku, Lipsko 1912.
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predklasickych a pozdéji klasickych tendenci. Proto jej podrobuje kritice i Walther
Siegmund-Schultze ® (¢ini tak v souladu s védci NDR), kdyZ piSe, Ze pojem ne-
vystihuje a necharakterizuje naptiklad velké uméni Bachovo a Héndelovo, stejné
jako uméni jejich soucasniki Domenika Scarlattiho (1685-1757) a Georga Philippa
Telemanna (1881-1767).

1.2 Barok

V souvislosti s pojmem barok (baroko) jsme v ivodu citovali Curta Sachse; jeho
vlivem zdomacnél v mnohych muzikologickych spisech zhruba od konce prvni své-
tové valky. Hans Joachim Moser ¢ Sachstiv pojem pfejimd. BéZné jsou rozmanité
modifikace pojmu a zavadéni pojmu dalsich (vrcholny, pozdni barok apod.). Vime,
ze pojem barok fungoval v hudbé také jako pojem axiologicky; vezméme napiiklad
na jedné strané minéni Rousseauovo 7

,Une Musique Baroque est celle dant I’'Harmonie est confuse, chargée de Modu-
lations et de Dissonaices, le Chant dur peu naturel, 'Intonation difficile, le Mouve-
ment contrain®,

,Barokni hudba je ta, jejiz harmonie je zmatena, obtizend modulacemi a diso-
nancemi, zpév je drsny, malo pfirozeny, intonace obtizna, tempo nepfirozené®, a
na druhé strané oktidlené rcéeni o pozdné baroknim hudebnim mysleni Bruckneroveé
nebo Regerove; jiz z téchto ukazek vidime, jak nejednotné je pojmu uzivano, a to
jednak jako pojmu s odmitavym axiologickym nabojem (Rousseau), jednak jako kon-
fazniho pojmu vyslovené obrazného. Mezi témito hranicemi se pohybuje dalsi skala
rozmanitych pojeti baroka. Jednotliva pojeti namnoze nepostihuji problematiku spo-
lecenského vztahu hudby ke skutecnosti. V dosavadnich nazorech byl opomijen t¥idni
aspekt umeéni a hudby. Zapominalo se, Ze epochy ,barokni“ i ,klasicka“ jsou dobami
ostrych tfidnich sport feudalismu s kapitalismem, sport mezi Slechtou a burzoazii.
Hudba na tyto spory citlivé reagovala, naptiklad svou tendenci k lidovosti, k anakre-
ontismu, ale na druhé strané byla vyrazem onéch tendenci, jimiz chtéla spolec¢nost
své doby ,,pretvorit®, to znamena tendenci smétujicich ke vznesenym naddobovim
myslenkam. Méla zivy kontakt s revolu¢nimi hnutimi doby a prispivala k formovani
nového ¢loveka, jehoz typ se kodifikoval s definitivni platnosti béhem Francouzské re-
voluce. Svét hudby namnoze smétoval proti vS§emu starému, prekonanému a v dilech
svych nejvétsich reprezentanti spél k osvobozeni ¢lovéka z myslenkového podruci
cirkevniho a z vnitini zavislosti na vladnouci aristokratické tiidé. Jednim ze zaji-
mavych dobovych autorti je napfiklad Heinrich Schiitz, zvany Sagittarius (1585 az
1672), ktery dovedl vyuzit dogmatickych formovych a kontrapunktickych postupt
k vyjadieni vyssich myslenek ryze humanitnich, byt se tak délo v rouse vyslovené

5SIEGMUND-SCHULTZE, W. Epochenbegriffe der Musik des 18. Jahrhunderts. In: Hindel-
Jahrbuch, ro¢. 17, 1971, str. 7-23.

SMOSER, H. J. Geschichte der deutschen Musik. Stuttgart-Berlin 1920 az 1924.

"ROUSSEAU, J. J. Dictionnaire de musique. Paris 1767.
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duchovni hudby. V jeho dile se némecka hudba stavala nositelkou velkych osvoboze-
neckych ideald, i kdyz se jesté vyjadfovala formami a postupy hudby chramové. Jeho
zpév byl zpévem osvobozujiciho se ducha, jenz sméroval k idedlu druzné se rozvijejici
society. Hudba tak anticipovala velké idealy rostouci z protestl proti aristokratic-
kému a cirkevnimu tutlaku. Ale nejen to; svou laicizaci bojovala i proti ideologii
cirkevnich dogmat jak katolickych, tak protestantskych. Nové tehdy vznikala samo-
statna nastrojova hudba, jez podstoupila velky boj o své vlastni uplatnéni v kon-
textu ostatnich forem a vyrazovych oblasti. Svedla ovSem nejedno stretnuti také
o samostatné instrumentalni hudebni mysleni, jez se osvobozovalo z pout nadvlady
hudby vokalni. Pochybujeme o tom, Ze pojem hudebni barok mtze vyjadrit dlou-
hodobou a slozitou vyvojovou tendenci hudby tohoto tidobi. Neni dokonce schopen
ani naznacit metamorfézy hudebniho tvaru. Usili o nové formy a o nové utvary bylo
zaroven cestou za liberalizaci mysleni. I tuto tendenci by mél pojem barok vyjadrit,
ale nedari se mu to. Ba dokance je mozno Tici, ze svou obecnosti mnohé vlastné
znejasnuje. Je svrchované nutné, aby pojem hudebni barok nefungoval izolované,
aby nebyl vytrhavan z historickych souvislosti. Jakékoli ahistorické zorné pole vede
k protimluviim a k nepochopeni zakonitosti hudebniho a hlavné déjinného vyvoje. Je
zadouci, aby obdobi tzv. baroku bylo chapano — zejména v jeho fazi od pocatku 18.
véku — jako epocha osvicensky revolu¢niho mysleni ve smyslu historického pokroku.
7 uvedeného vyplyva, zZe pojem barok — jakkoli jesté hojné uzivany v muzikologické,
hudebnévychovné a umélecké praxi — méa v sobé skryto dablovo kopytko. Nelze jej
chapat postaru, a zda se, ze v hudebnim vyvoji samotném je nejméné aplikovatelny.
Zékladni omyl vznikl jiz kolem roku 1920, kdy Curt Sachs prenasel WolfHinovy né-
zory o vytvarném baroku na hudbu. ® Heinrich Wolfflin © ostatné oznadil barok za
kone¢né stadium renesance (Endstadium, Altersstufe), zatimco Sachs povazuje ba-
rok za zacatek nové epochy, alespon v hudbé. V tom ma zajisté pravdu, protoze
kolem roku 1600 se zacinaji rozvijet predpoklady ke stylu melodicko-harmonickému,
jenz trval v Evropé plnych tfi sta let. AvSak jiz u kofene Sachsovych nazord zila
myslenka smeétujici ke kladnému a obdivnému interpretovani epochy, kterou Wolf-
flin povaZoval vlastné za tipadkovou. Je zajimavé, Ze i estetik Benedetto Croce 1°
dospiva — nezavisle na Wolfflinovi — k obdobnym zavértim jako on a odmita barok
jako epochu, kdyz pise: ,,Nechf si myslime o etymologii slova cokoliv, je jisto, Ze
pojem ,baroka®“ vznikl v umélecké kritice na oznacenou spatného vkusu uméleckého
(...). Barok (...) je néco umélecky osklivého, a proto vlastné neni v ném nic umélec-
kého, ba naopak, je v ném cosi, co je protivou uméni. Barok zfalsoval podobu i jméno
umeéni, vnikl na jeho misto a nahradil je.“ Takovychto rozmanitych nazorti na ba-
rok bychom tu pfirozené mohli citovat vice. Osamocené, ale velmi podnétné ztistalo
minéni Vladimira Helfertall), ze jadrem hudebniho vyvoje jsou ta fakta, ktera lze

8Sacus, K. Kunstgeschichtliche Wege zur Musikwissenschaft. In: Archiv fiir Musikwissenschaft
1919, ses. 3.

YWOLFFLIN, H. Kunstgeschichtliche Grundbegriffe. Das Problem der Stilentwicklung in der
neueren Kunst. Miinchen 1915.

YOHELFERT, V. Periodisace déjin hudby. In: Musikologie I, 1938, str. 7-26.
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shrnout pod pojem tvofivost ,,ve smyslu zptisobu a metody hudebni tvorby, hudebni
predstavivosti, hudebniho mysleni“. Helfert vidi jednotu hudby 17. a 18. stoleti s na-
sledujicim vyvojem. Proto povazuje dobu asi od druhé poloviny 16. stoleti az asi do
zacatku 20. stoleti za jednolitou epochu. ,,Pro celou tuto rozlohu néjakych 350 let je
jedinecné pfiznacny princip melodicko-harmonicky, ktery sluc¢uje melodickou pred-
stavivost s predstavivosti harmonickou tak, ze harmonicka slozka hudebniho mysleni
se nestava pouhym vysledkem mysleni melodického, nybrz pristupuje k tomuto jako
rovnopravny cinitel, jenz ma rozhodujici vliv na utvareni a vyvoj melodické linie.
Tento princip melodicko-harmonicky nebo horizontalné-vertikalni je vlastni pouze
tomuto obdobi a nikdy pfed nim se s nim neshleddvame.“ Jiz sama rozmanitost,
ba misty konftiznost nahledd na tzv. hudebni barok vede k pochybnostem o oprav-
nénosti pojmu barok v hudbé, kde k problematice ryze historické pristupuje jesté
problematika vlastniho slohového vyvoje, odlisujiciho se od ostatnich oblasti uméni
svou specificnosti. Neujasnénost pojmu barok, jeho rozmanité fungovani v uméno-
védé a v hudebni védé zvlasté, vede k tomu, abychom hledali nové moznosti, jak
oznacit zejména dobu v prvni poloviné 18. stoleti, kdy ve spole¢nosti i v uméni do-
chéazi k vyznammym pfesuntim a podnétim nejen ve sféfe spolecensko-ekonomické,
nybrz také (v souvislosti s nimi) k novym metamorfé6zam v umeélecké oblasti. Vyvoj
v umeéni a v hudbé Ize nejjasnéji demonstrovat v tstfednich zemich tehdejsi Evropy,
které staly v cele déni, tj. v Italii, ve Francii, v Anglii a Némecku; bude vhodné,
abychom spolec¢né se Siegmundem Schultzem oznacili tuto dobu jako

1.3 Epochu osvicenstvi a klasicismu

Tento dvoji pojem vystihuje zejména kontinuitu epochy zhruba od roku 1710
do Videnského kongresu. Naznacend doba vyvstane pred nami ve své dialektické
komplexnosti, vzdyt pravé pro hudbu je toto oznacdeni zvlasté vhodné. Revolucni
tradice tehdy relativné dostupovala svého vrcholu. Navazovala na dobu reformace a
selskych valek, na epochu renesance. Méla neobycejnou vnitini silu. Béhem pomérné
kratké doby dosahla nejvyssiho stupné védomi a jeji progresivni ideje se upeviovaly
v myslich filozofti jako Leibniz, Jean Jacques Rousseau (1712-1778), Immanuel Kant
(1724-1804) a Johann Gottfried Herder (1744-1803). Pravé tato doba mé v sobé
hodné miuzického, nebof hudba se stavd nejvznesSenéjsi fedi srdce. Je typické, jak
pravé tito duchové maji pramalo spolecného s dogmaty baroka, stejné jako baroku
je vzdalen Bach, Hdandel nebo Gluck.
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